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UNA APROXIMACION A LA IMAGEN DE LA MUJER EN EL ARTE ESPANOL

Jesus Félix Pascual Molina
(Universidad de Valladolid)

Resumen

El presente articulo supone un acercamiento al tratamiento de la figura de la mujer
como objeto artistico, especialmente el desnudo y las escenas cotidianas. Mas alla del
tratamiento iconografico se pretende un estudio cultural a través del contexto en el que las
obras surgieron. Se emplean ejemplos conocidos, tanto de autores y obras, para tratar el
tema expuesto.

Palabras clave: estudios de género - arte espafol - pintura.

Abstract

The present article is an approach to the treatment of the femenine figure as an
artistic object, specially the nude and the daily images. Beyond the iconographic treatment
we pretend a cultural study through the context in which the works appeared. Well known
examples, both of artists and pieces, are used for studying the topics.

Key words: gender estudies - spanish art - painting.
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Son muy numerosos los estudios que relacionan a las féminas con el arte,
ocupandose de la imagen de la mujer en el arte y especialmente de las mujeres artistas,
sobre todo aquellas creadoras que desarrollan su labor en el siglo XX'. Muchos estudios
parten de bases socioldgicas fundamentadas en ideas feministas, que muchas veces
analizan la obra de arte desde presupuestos tedricos del siglo XX, olvidando el contexto
en el que surgio la obra. Incluso se ha estudiado la representacion de la figura femenina
como vehiculo para perfilar una historia del papel de la mujer en la sociedad, a través de
las diferentes representaciones iconograficas2. Como vemos, es un tema que da mucho
de si. A nosotros nos interesan especialmente los estudios dedicados a la imagen de la
mujer en el arte, pero frecuentemente no pasan de ser un mero catalogo de obras. Lo que
planteamos es un acercamiento mas alla de lo iconografico. Queremos estudiar la
aparicion de la mujer en el arte espanol, relacionandolo con cada época, con cada
contexto en el que surgio la obra. No pretendemos recoger todas las imagenes existentes,
ni centrarnos en asuntos de sobra conocidos (caso de las manifestaciones
contemporaneas), sino trazar un breve panorama de la presencia femenina en la pintura
espafola y sus caracteristicas. Queremos que el conocedor incida en ciertos aspectos y

que el profano, reflexione y observe.

1 Sirva como base de acercamiento al tema la siguiente bibliografia sumaria: CHADWICK, W., Mujer, arte y
sociedad, Barcelona, Destino, 1992; COMBALIA DEXEUS, V., Amazonas con pincel : vida y obra de las
grandes artistas del siglo XVI al siglo XXI, Barcelona, Destino, 2006; DIJSTRA, B., idolos de perversidad : la
imagen de la mujer en la cultura de fin de siglo, Madrid, Debate; Barcelona, Circulo de Lectores, 1994;
GREER, G., La carrera de obstaculos : vida y obra de las pintoras antes de 1950, Colmenar Viejo (Madrid),
Bercimuel, 2005; GROSENICK, U., Women artists : mujeres artistas de los siglos XX y XXI, Colonia,
Taschen, 2002; IBIZA OSCA, V., Obra de mujeres artistas en los museos espafioles : guia de pintoras y
escultoras : 1500-1936, Valencia, Centro Francisco Tomas y Valiente, 2006; La femme dans l'art : I'artiste et
le modéle, catdlogo de exposicidn, Bruselas, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, 1975; MUNOZ
LOPEZ, P, Mujeres espafiolas en las artes plasticas: pintura y escultura, Madrid, Sintesis, 2003;
PORQUERES GIMENEZ, B., Reconstruir una tradicién : los artistas en el mundo occidental, Madrid, Horas
y Horas, 1994; RECKITT, H., Arte y feminismo, London, Phaidon Press, 2005; ROUSSELOQOT, J., La mujer en
el arte : de la prehistoria a nuestros dias, Barcelona, Argos, 1971; SAURET, T. (coord.), Historia del arte y
mujeres, Malaga, Universidad de Malaga, 1996; VAL CUBERO, A., Mujer, pintura y sociedad en el siglo
XIX : la construccién de la feminidad a través de la pintura, Valladolid, Concejalia de Accién Social, 2002,
VV.AA., La imagen de la mujer en el arte espafiol : Actas de las Terceras Jornadas de Investigacion
Interdisciplinaria organizadas por el Seminario de Estudios de la Mujer de la Universidad Autbnoma de
Madrid, Madrid, Universidad Autdnoma de Madrid, 1984.

2 FERNANDEZ VALENCIA, A., “Pintura, protagonismo femenino e historia de las mujeres”, en Arte, individuo
y sociedad, N.° 9, Madrid, Servicio de publicaciones de la Universidad Complutense, 1997, pp. 129 - 157.
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La mujer y el arte

A la hora de abordar este tema, debemos analizar dos ideas por separado: la mujer
como objeto de representacion, y la mujer artista, creadora de obras de arte. De la
primera idea nos ocuparemos ampliamente mas adelante.

En cuanto a las mujeres artistas, no son demasiado abundantes en la Historia del
Arte, especialmente en el caso espanol. Es cierto que se ha sefialado la presencia de
mujeres artistas desde la Antigliedad, como puede verse a través de los textos de Plinio el
Viejo y posteriormente en el Renacimiento a través de las biografias de Vasari y otras
obras. Sin embargo, parece comun a todas las fuentes el tratamiento de la existencia de
mujeres artistas como una excepcion, algo fuera de lo comun. Concretamente, el modelo
vasariano de mujer artista como algo excepcional, parece ser el que mas ha permanecido
en el imaginario colectivo3. Esta claro que existieron mujeres que practicaron las artes
plasticas, pero no podemos olvidar ciertos elementos a la hora de reflexionar sobre este
asunto: la organizacion del taller artistico implicaba en muchos casos la participacion de la
unidad familiar, por lo que las hijas no estarian exentas de desempenar ciertos trabajos al
menos en su juventud; por otro lado, la practica de las artes suele incluirse en la
educacion de las mujeres de las clases sociales mas altas, como es el caso de la musica,
la danza, y en ocasiones la pintura, como elemento de distraccion mas que como practica
artistica en si; el hombre llegaba a alcanzar la dignidad por medio de las artes, caso de
los ilustres varones renacentistas en los territorios italianos, mientras que la mujer para
practicar las artes, solia proceder de una posicion social elevada. La mayor parte de las
mujeres artistas que gozaron de cierta fama y de las que hoy conocemos sus nombres,
exceptuando la época contemporanea que posee sus propios condicionantes, proceden
de un entorno propicio para las artes, por ejemplo a través de su familia, caso de
Artemisia Gentileschi, hija del conocido pintor Orazio y un caso muy estudiado de mujer
artista, o por citar un ejemplo espanol, la escultora Luisa Roldana, hija del también
escultor Pedro Roldan, y que trabajo en la corte de Carlos 114 Muchas mujeres practicaron
también las artes en el ambiente de los conventos femeninos, permaneciendo la mayor
parte de ellas y sus obras en el anonimato.

Flamencas e italianas son las creadoras mas abundantes en el panorama artistico

femenino. El ambiente social es muy diferente al existente en Espana. Sin embargo,

3 CHADWICK, W., op. cit, pp. 15 - 36, especialmente p. 27 y p. 31.

4 Sobre la artista, vid. GARCIA OLLOQUI, M.2 V., La Roldana, Sevilla, Diputacién de Sevilla, 2003.
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curiosamente, la obra documentada mas antigua, firmada por una mujer, pertenece a la
Edad Media peninsular. Se trata de una miniatura del Comentario del Apocalipsis de
Beato de Liébana conservado en los fondos bibliograficos de la catedral de Gerona?,
fechado en el ultimo tercio del siglo X, donde aparece el nombre de Ende, pintrix -pintora-
y Dei aiutrix -ayudante o sierva de Dios-, que tal vez pueda interpretarse como que la
susodicha artista era una religiosa, puesto que en esas fechas es el ambito monacal en el
gue se cultivaban las realizaciones artisticas.

Todo cambia en el siglo XX. El acceso a la formacion artistica, la liberacion de la
mujer, y otros elementos favoreceran la aparicion de numerosas creadoras, también en
nuestro pais. Por ejemplo, en el Surrealismo militaron mujeres como Remedios Varo,

Maruja Mallo o Angeles Santos, por citar sélo unos ejemplos.

La mujer como objeto de representacion artistica

Sin embargo, frente a la escasa presencia en la historia del arte de mujeres
creadoras, el numero de obras cuya tematica se centra en la representacion de la muijer,
especialmente a través de temas religioso mitoldgicos, es sustancialmente, muy
abundante.

La representacion femenina mas antigua parece estar asociada al concepto de
supervivencia, a través de la imagen de la fecundidad. Desde las “Venus” prehistdricas,
hasta las mujeres de senos marcados y vientres redondeados de las obras medievales, la
acentuacion de los rasgos femeninos siempre se ha relacionado con la idea de la
continuidad de la especie.

La figura femenina en el arte esta también asociada al comportamiento moral, tanto
como representacion de lo malo, del vicio, del pecado, como de imagen de la santidad.
Asi, encontramos imagenes de la tentadora Eva, a quien incluso acompafa una serpiente
que en multitud de representaciones posee pechos de mujer; o también imagenes de los
vicios personificados en figuras femeninas. Pero las imagenes de la moral, las alegorias
de las virtudes, o incluso la representacion de la Fe, poseen también rasgos de mujer,
como figura alegdrica 0 como representacion de santas mujeres.

A partir del Renacimiento, el desnudo femenino, dentro de las representaciones de
caracter mitoldgico, comienza a acentuar su caracter erodtico. Sin embargo no se produce
una desvinculacion total hasta algo mas tarde, cuando el desnudo pase a ser eso, un

desnudo, alejado de toda connotacion mitoldgica. Venus ya no es una diosa, sino que es

5 CHADWICK, W., op. cit., p. 40 y 41.



Jesus Félix Pascual Molina 79

una mujer que muestra su cuerpo, como ocurre, por ejemplo, en la Maja desnuda de
Goya. Con las vanguardias, el desnudo femenino, mas alla de la simple idea de la
belleza, aparecera mas claramente asociado al erotismo y la sexualidad, con obras
claramente sugerentes, abandonando poco a poco la inocencia para llegar a una
provocacion directa y sin trabas, relacionandose también con los cambios sociales en los
que la mujer adquiere mayor libertad social, comenzando por si misma y por su propio
cuerpo.

Vamos a tratar a continuacion la presencia de la mujer en la pintura espanola,

especialmente a través de los artistas y obras mas significativas.

El desnudo

Uno de los temas mas importantes de los relacionados con la representacion de la
mujer es el desnudo y sus multiples interpretaciones. El género del desnudo no aparece
demasiado en la pintura esparola. Mucho menos el femenino. La presion ejercida por la
religion no propicia el tema profano. Los temas de Eva, Maria Magdalena y otras santas
penitentes, apenas dejan ver el cuerpo. Ademas no podemos pasar por alto la vinculacion
de lo femenino con el mal, desde Eva hasta las representaciones de los pecados y los
vicios.

Los primeros estudios acerca del cuerpo humano, en relacion con la idea de belleza,
se remontan al mundo clasico. Podemos citar el caso de Policleto y su Canon, idea de las
proporciones humanas y modelo de belleza materializado en su Doriforo, escultura del
portador de lanza. Por supuesto que existen multitud de representaciones femeninas en la
antigiedad, pero no fueron objeto del estudio de los tedricos. Tampoco durante el
Renacimiento, época de vuelta al mundo grecorromano. Existen multitud de dibujos sobre
las proporciones humanas, baste citar el Hombre Vitruviano de Leonardo. Pero, ¢cuantos
dibujos de mujeres, en esta linea, conocemos? Probablemente el primero que se
preocupo del cuerpo de la mujer en este sentido cientifico fue el artista aleman Alberto
Durero, quien ademas de estudiar el canon sobre la figura masculina, se preocupd
también del cuerpo de la mujer y de los nifos. Sin embargo, durante el Renacimiento el
culto al cuerpo desnudo, imagen de la belleza y la verdad, propicid este tipo de
representacion, que chocaba con la moral religiosa de la contrarreforma. No es extrafio
encontrar que en el mismo ambiente de moralidad y vida religiosa, existe también un

acercamiento a este tipo de imagenes, al menos en el ambito privado, como ocurre en la
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corte espafolaf. La mayor parte de desnudos presentes en la corte, estan vinculados a la
tradicion italiana, especialmente veneciana, marcada por autores como Tiziano.

No existe un acercamiento al desnudo en los autores espanoles del siglo XVII y
XVIII. Es mas, hay que esperar hasta Goya, y autores desvinculados del entorno religioso,
como Picasso, para encontrar manifestaciones artisticas en las que el desnudo aparezca
en imagenes de exhibicion publica’.

La imagen de La Venus del espejo de Velazquez (ca. 1647 - 1651), es realmente
importante®. En la linea de las representaciones mitoldgicas de Tiziano, esta obra supone
un raro acercamiento hispano al tema del desnudo femenino, en el sentido erdtico y
sugerente de las representaciones mitoldgicas, a lo que podemos ademas anadir el
caracter de “juego visual’ y voyeurismo de la obra. Venus es sin duda la figura mitoldgica
mas representada a lo largo de la historia. Su imagen se asocia con la belleza y el amor.
El espejo que sujeta la figura de Cupido, se ha relacionado tanto con vicios como con
virtudes, pudiendo ser simbolo del sentido de la vista, de la virginidad, pero también de la
lujuria o la soberbia. Podria entenderse esta obra como una alegoria de la belleza,
conectando incluso con el tema de las vanitas®, asi como con el narcisismo: la admiracion
de la propia belleza a través del espejo.

Interesantisima obra desde el punto de vista de las miradas, supone un sorpendente
juego, un acertijo pictorico. El espectador observa a la mujer-diosa de espaldas, pudiendo
ver su rostro tan solo a través del espejo. El didlogo de las miradas se produce pues de
manera indirecta mediante el espejo. Al mismo tiempo, el erotismo de la obra radica en la
no vision de los rasgos femeninos de la modelo, ya que el espectador sdlo ve su espalda
y esta obligado a imaginar. Ahora bien, no podemos dejar de reparar en el posible juego
planteado por Veldzquez: la imagen recuerda a la escultura de El Hermafrodita que el
propio Velazquez compro en ltalia y trajo al rey Felipe IV. De espaldas parece una muijer,
pero cuando vemos la obra de frente observamos que posee sexo masculino y pechos de

mujer. La obra de Velazquez posee un problema de perspectiva: el espejo deberia

6 PORTUS PEREZ, J., La sala reservada del Museo del Prado y el coleccionismo de pintura de desnudo en
la corte espafiola, 1554-1838, Madrid, Aldeasa, 1998.

7 CALVO SERRALLER, F,, “Nude”, en GIMENEZ, C. y CALVO SERRALER, F. (eds.), Spanish painting from
El Greco to Picasso. Time, truth, and history, Madrid / Nueva York, Seacex / Guggenheim Mueum, 2006, pp.
287 - 291. Se trata de un estudio inserto en el catdlogo de la exposicion celebrada en el Guggenheim
Museum de Nueva York entre el 17 de noviembre de 2006 y el 28 de marzo de 2007.

8 Veldzquez, catalogo de la exposicion, Madrid, Museo del Prado, 1990., pp. 368 - 373.

9 SORIA, M., “La Venus, los borrachos y la coronacion de Veldzquez”, en Archivo Espafiol de Arte, Madrid,
1957, p. 275.
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mostrar el cuerpo y no el rostro de la figura'™®. ;Se trata de un error, de un intento de eludir
cualquier problema derivado de la representacion de un desnudo, 0 mas bien de un juego
visual por parte del pintor sevillano? Tal vez se trate simplemente de un divertimento, de
hacer dudar al espectador de la sexualidad de la figura que contempla, cuyo secreto
estaria solo en posesion del personaje alado que sostiene el espejo y de la figura misma,
quien nos contempla, sonriendo irdnica, desde su rostro representado, difuso, en el
espejo.

La obra, realizada para el Marqués de Carpio, formaba pareja con una pintura
desaparecida que mostraba a Venus en un paisaje, desnuda y con la misma posicion de
brazos y piernas pero ahora de manera frontal. Curiosamente, la obra pertenecié a Godoy
en el siglo XIX. En esa época, las “majas” de Goya formaban parte también de su
coleccion. En 1914, una sufragista acuchilld el cuadro, expuesto ya en la National Gallery
de Londres. El cuadro se consideraba una explotacion de la mujer a manos del hombre.
Afortunadamente los cortes no fueron muy profundos y la obra pudo ser restaurada sin
problemas.

La Maja desnuda de Goya (hacia 1800), es otra cosa''. Una provocacion sexual, un
juego erdtico sutil y elegante. Una mujer que, pese a poder compararse con las Venus de
otras etapas, no es una diosa sino una mujer. Se trata pues de un cuerpo desnudo
femenino, el primero en el arte espafol despojado de toda connotacion religiosa o
mitoldgica. Las mujeres que pinta Goya, como la maja, estan lejos de las mujeres
idealizadas de otros periodos artisticos. Son mujeres reales: viejas alcahuetas, damas de
la alta sociedad, mujeres del pueblo. Mujeres.

La historia de esta obra esta marcada por la leyenda. Se ha relacionado con la
Duquesa de Alba, quien podria haber sido la modelo de la obra; fue censurada por la
Inquisicion; y fue colocada en el despacho del ministro Godoy, quien situd la imagen de la
mujer vestida sobre la desnuda, pudiendo descubrir esta mediante un juego de poleas.

La vanguardia prestara mucha atencion a la figura femenina'. Sus curvas, sus
formas, se convierten en objeto de estudio. El modelo femenino se convierte en recurrente

a la hora de practicar las artes, incluso mas alla de cualquier connotacion. La sensualidad,

10 Véase la reconstruccion en BROWN, J., Velazquez. Pintor y cortesano, Madrid, Alianza, 1986, p. 182.

11 Sobre las obras de Goya citaremos el catdlogo de la exposicion Goya. 250 aniversario, Madrid, Museo del
Prado, 1996. El estudio de la maja se encuentra en la p. 371.

2 Sobre el tratamiento de la mujer en los inicios del siglo XX y las primeras vanguardias, cfr. “Mujeres”, en
BOZAL, V., Los primeros diez afios. 1900-1910, los origenes del arte contemporaneo, Madrid, Visor, 1991,
pp. 61 - 97.
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los volumenes, su movimiento y sus contrastes de luz y sombra, convierten la figura
femenina en un objeto artistico perfecto. La vanguardia ya no se preocupa, como en otros
momentos, de lograr la belleza o el deleite sosegado con la obra de arte, sino que
pretende ensenar a mirar el mundo con nuevos 0jos’s.

La representacion de la mujer ademas, se asocia con el sexo. No solo se
representara como objeto de deseo sexual, sino como activa participante. De la casta
virgen medieval se ha llegado a la femme fatale. Esto sera algo que traspasara el ambito
pictorico para llegar a las nuevas artes como la fotografia, con maestros como Man Ray.

Picasso con sus Sefioritas de Avignon (1907) representa a un grupo de prostitutas,
donde lo importante de la representacion artistica no es lo femenino, sino la revolucion
gue supone la implantacion del Cubismo. Pero las mujeres fueron muy importantes en la
vida del malaguefio, y lo seran también en su arte. El erotismo sera una constante en sus
imagenes femeninas, que evolucionan desde la ternura de sus primeras obras, pasando
por figuras amenazantes, y llegando a la admiracion'. El tratamiento del cuerpo femenino
en Picasso es diverso. Desde la melancolia de sus figuras durante las épocas azul y rosa,
a las figuras simplificadas en lineas rectas de sus obras cubistas, la voluptuosidad de sus
gruesas figuras clasicas, llegando al caracter infantil de sus desnudos desde los afios 40.

Dali, dentro de la dificultad que entrafia el surrealismo y sus propios condicionantes,
nos presenta a una mujer, personificada en Gala, a través de distintas facetas: Gala
transmutada en Leda, en Virgen Maria, en objeto de deseo y en deseadora. El sexo, una
de las obsesiones dalinianas, se materializa en la figura de la que fue la mujer de su vida,
mostrando imagenes que pueden ser calificadas, en ocasiones, de perversas. Pero en
Dali no encontramos una idea general de feminidad, sino mas bien de una unica persona,
puesto que parece ser que Gala fue, aparte de su madre, la unica mujer de su vida. Su
pintura vuelve a presupuestos que podemos llamar clasicos, basados en el dibujo, la luz,
el color, la sombra. Su canon de belleza se ajusta a modelos que podemos relacionar con
el Renacimiento. Su figura femenina, Gala, posee las proporciones de las figuras de la

pintura antigua. Obras como El gran masturbador (1929) reflejan estas ideas.

13 ECO, U, Historia de la belleza, Barcelona, Lumen, 2004, p. 415.
14 Un interesante estudio del cuadro en “Les demoiselles d"Avignon”, en BOZAL, V., op. cit., pp. 163 - 188.

15 VERGARA, A., “Gran desnudo”, ficha en el catdlogo Picasso. Tradicion y vanguardia, catdlogo de la
exposicion, Madrid, Museo del Prado / Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2006, pp. 330 - 335,
especialmente esta ultima.
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El desnudo en el arte espanol:
La venus del espejo, Velazquez (Londres, National Gallery)
La monstrua desnuda, Carrefo (Madrid, Museo del Prado)
La maja desnuda, Goya (Madrid, Museo del Prado)
Las sefioritas de Avignon, Picasso (Nueva York, Museum of Modern Art)
Leda atomica, Dali (Figueras, Fundacion Gala-Salvador Dali)
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Lo femenino: la imagen cotidiana de la mujer

En Espana son escasisimas las representaciones de la cotidianidad femenina. ¢Es
esto comun al resto de Europa? Evidentemente la religion marca la produccion artistica
espanola, tal vez mas que en ningun otro lugar, especialmente si hablamos de paises de
confesion protestante en los que la imagen religiosa no se emplea. En la pintura
flamenca, por ejemplo, las escenas costumbristas con presencia femenina son mucho
mas abundantes, con autores como por ejemplo Vermeer. También debemos afadir los
condicionantes culturales, como la influencia islamica sobre la Peninsula Ibérica. Si la
mujer no poseia una presencia destacada en la vida publica espanola, tampoco va a
ocurrir en las artes’s.

De nuevo es en la obra de Velazquez donde encontramos los primeros ejemplos de
representaciones cotidianas con la mujer como protagonista, al margen de significados
religiosos y mitoldgicos, o de retratos de aparato. No son muchas, sin embargo, las
representaciones femeninas realizadas por el sevillano'. Sin embargo, estas mujeres
velazquenas presentan algunas particularidades interesantes. En primer lugar,
encontramos una representacion de una mujer activa, trabajadora. Se trata de
representaciones de actitudes cotidianas, asociadas con la cocina. Nos referimos a La
mulata (anterior a 1622), Cristo en casa de Marta (ca. 1618) y Vieja friendo huevos
(anterior a 1622). Podemos citar también Las hilanderas (hacia 1657), donde atendiendo
exclusivamente al primer plano y prescindiendo de la lectura mitoldgica, encontramos un
grupo de mujeres realizando labores relacionadas con la tapiceria.

Se trata de importantes representaciones, dado lo novedoso. No sdélo por el tema en
si, sino por el tratamiento del mismo, su grandiosidad. No se trata de representaciones
anecddaticas, sino de grandes composiciones, en las que el tema es la mujer y su actividad
(como en Vieja friendo huevos), superando en importancia el supuesto tema de la obra,
en el caso de las obras de doble lectura, haciendo que este precisamente sea el que pasa
a ser secundario, caso de La mulata, asociada al tema de Cristo y los discipulos de
Emaus; o Cristo en casa de Marta, escena que, como en la anterior, no pasa de ser un

pequefio cuadro dentro del cuadro, que puede llegar incluso a pasar desapercibido. La

16 CALVO SERRALLER, F., “Women in public’, en GIMENEZ, C. y CALVO SERRALER, F. (eds.), op. cit.,
pp. 197 - 201. Sobre la representacidn de la mujer, con referencias al caso espanol, cfr, ROUSSELOT, J., La
mujer en el arte: de la Prehistoria a nuestros dias, Barcelona, Argos, 1971.

17 Para la enumeracion de las obras hemos seguido el catédlogo de la gran exposicion celebrada en 1990.
Vid. supra nota 8.
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tematica religiosa esta ahi sometida a un tratamiento muy teatral, propio de Barroco, pero
lo que nos interesa es precisamente su caracter secundario frente a la importancia de la
figura femenina. La mujer velazquefa aparece en el ambito domeéstico, en la cocina
concretamente, algo propio de aquel momento; o realizando una actividad
tradicionalmente femenina. Estas imagenes pueden asi emplearse como documentos
historicos para estudiar el papel de la mujer en la sociedad del siglo XVII'8, pero lo
interesante ahora es ver como el tema femenino arrebata protagonismo a las dos grandes
imagenes del arte del momento: la religion y la mitologia. En este sentido deben
considerarse imagenes muy modernas, especialmente en el mundo espanol. Llama la
atencion que se trate, salvo Las Hilanderas, de obras realizadas antes de su viaje a
Madrid, al margen de los encargos de la corte y en un ambito mas libre. De hecho, la
imagen de La mulata posee una version, conservada en el Art Institute de Chicago, en la
cual no se representa la escena religiosa, por lo que la representacion femenina adquiere
mayor fuerza si cabe, maxime cuando se trata de las imagenes mas antiguas asociadas al
sevillano. Velazquez comenzod su andadura como pintor representando lo cotidiano.
Velazquez realizd dos representaciones de Una sibila (ca. 1640), conservadas en el
Meadows Museum of Art de Dallas y en el Museo del Prado de Madrid™. Se ha asociado
esta representacion con la alegoria del arte de la pintura. En la imagen del Prado se ha
querido ver ademas un retrato de la mujer del pintor, Juana Pacheco?. En el caso de La
costurera (ca. 1650) y la atribuida La dama del abanico, también se ha querido ver en
ellas a la mujer del autor?!, siendo éstas dos imagenes desprovistas de todo significado
mitoldgico, filosofico o religioso, representando, magistralmente, una figura femenina
dedicada una a la labor de la costura, vestida de paseo la otra. En todo caso son
imagenes bastante cercanas, alejadas del retrato de corte o de las citadas
representaciones simbdlicas. Se trata en este sentido de obras realmente modernas. En
el ambito de la pintura flamenca, sin embargo, la mujer dedicada a las labores de la
costura ha sido representada en multitud de ocasiones, dentro del desarrollo de la pintura

“de interior”, y el reflejo de la vida prospera y ordenada de las provincias protestantes2.

18 En la linea de lo que propone Fernandez Valencia (cfr. supra nota 2).
9 Ibidem, pp. 174 - 177.

20 |bidem, pp. 208 - 211.

21 |bidem, p. 356.

22 “|_os géneros domeésticos y las mujeres pintoras en la Europa del norte”, en CHADWICK, W., op. cit., pp.
104 - 126.
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Retrato precisamente es la imagen de La venerable madre Jer6nima de la Fuente
(1620)%, monja clarisa que fue la primera abadesa del convento de la Concepcion de
Manila, en Filipinas, como reza la inscripcion sobre la propia tela, que debe ser posterior.
Lejos de representar una vision idealizada de una santa mujer, dentro de los tdpicos
vigentes desde el medievo, nos encontramos un retrato propio del arte del maestro
sevillano, marcado por un profundo realismo. Los ojos de la monja se clavan en el
espectador que parece va a ser evangelizado a golpe de crucifijo, sostenido con fuerza
por el personaje.

En Las Meninas (1656)24, soberbio retrato colectivo, ademas del protagonismo
femenino encarnado en la infanta Margarita y sus meninas, nos encontramos con el
espectacular retrato de la enana Maribarbola, curiosamente la unica representacion de un
personaje de este tipo, frente a los mdltiples retratos de enanos y bufones masculinos
existentes. Como en sus representaciones masculinas, Veldzquez nos muestra a un
personaje cargado de dignidad, en actitud noble y nada ofensiva. En este sentido no
podemos dejar de nombrar la representacion que Juan Carrefio de Miranda, hacia 1680,
realizé de Eugenia Martinez Vallejo en sus La monstrua vestida y La monstrua desnuda,
quien a pesar de formar parte de ese grotesco cortejo que acompafiaba a la corte,
aparece representada con la misma dignidad que cualquier otro personaje de la corte. La
version desnuda de la imagen fue revestida de un halo mitoldgico al aparecer el personaje
como si de Baco se tratase.

Hacia 1670, Murillo realiz6 Dos mujeres en la ventana, obra conservada en la
National Gallery of Art de Washington?>. Esta obra puede relacionarse con la Venus de
Velazquez en lo que al juego de miradas se refiere. El titulo original parece que era Las
gallegas, y aludia a dos cortesanas de ese origen asentadas en Sevilla. La obra parece
una representacion inocente, en la linea de las obras costumbristas del Norte de Europa,
pero el tema de las cortesanas hace que la obra adquiera otro cariz, maxime cuando la
mujer que parece asomarse a la ventana en busca de un cliente encuentra la mirada del
propio espectador. Esta obra debe ser tenida como influencia sobre las multiples

imagenes de majas en el balcon realizadas por Goya.

23 |bidem, pp. 84 - 89.
24 |bidem, pp. 420 - 429.

25 ANGULO INIGUEZ, D., Murillo: su vida, su arte, su obra, 3 vols., Madrid, Espasa-Calpe, 1981, vol. 1, pp.
452 - 453 y vol. 2, pp. 307 y 308.
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Hay que esperar, una vez mas, hasta la obra del aragonés para volver a ver
representaciones donde la mujer sea la protagonista. Goya representara a dos mujeres: la
tradicional, defensora de antiguas costumbres, y la mujer nueva, propia de la época de la
Revolucion Francesa. Al mismo tiempo, aparecen en sus obras las majas, en muchos
casos reflejo de las mujeres de “vida alegre” de épocas anteriores. Sus imagenes de la
Duquesa de Alba muestran el modelo de la mujer tradicional, al menos en lo que a vida
publica se refiere. Sus majas, acompanadas por alcahuetas, asomadas a la ventana, o en
compafia de majos embozados de dudosas intenciones, representan una mujer liberal y
liberada. Sus mujeres del pueblo, las de los grabados de los Desastres de la guerra®
(comenzados a pasar a plancha hacia 1810), por ejemplo, representan el grueso de las
mujeres de la Espafna de su época, las trabajadoras, las madres, las que sufren o las
luchadoras, como la imagen de Agustina de Aragon a punto de hacer fuego con una pieza
de artilleria, o la anciana que intenta defender a una joven del asalto deshonesto de un
soldado (estampas 7 y 9 de la serie)?; frente a las burguesas de los cartones para tapices
(El quitasol -1777-, El columpio -1779- o La gallina ciega -1788-)28, o las irreales
campesinas de los mismos cartones, cercanos a la estética rococd (como en La Vendimia
-1786-)2. En Goya no hay, en todo caso, espacio para la idealizacion. Al contrario, lo real
acaba tornandose grotesco en sus aquelarres y escenas de las “pinturas negras”. Una de
las ultimas representaciones llevadas a cabo por Goya, si es que es obra de su mano, es
precisamente de una mujer: La lechera de Burdeos (1825-27)%. En este caso, la dulzura
del rostro se encuentra, curiosamente, mas cerca de las primeras imagenes del aragonés
que de las pinturas negras que realizé antes de abandonar Espana. Tal vez la tranquilidad
encontrada en Francia alejo los monstruos que poblaban su mente.

Tras Goya y su influencia, mas alla del costumbrismo o el romanticismo
decimononico, llegamos a las vanguardias. La representacion de lo cotidiano, de la vida,
sera uno de los temas del arte contemporaneo. Religion y mitologia retroceden frente a
estos temas. Sorolla pinta las mujeres de la alta sociedad mediterranea, Zuloaga las del

campo castellano. Julio Romero de Torres, cercano al a Zuloaga y al simbolismo, se

26 Catalogo de la exposicion, Goya. Caprichos, Desastres, Tauromaquia, Disparates, Madrid, Fundacion
Juan March, 1992, pp. 81 y ss.

27 |bidem, pp. 88 y 89.
28 Goya. 250 aniversario, op. cit,., pp. 292, 305 y 330.
29 |bidem, p. 317.

30 |bidem, p. 435.
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convertira en el pintor de la mujer espanola prototipica, con imagenes donde se mezclan
sensualidad, religiosidad y folclore. Durante el Modernismo y la época del Déco surgen
nuevos tipos de mujer, aquellas relacionadas con los nuevos usos sociales, como las
protagonistas de las ilustraciones de Eduardo Garcia Benito3'. Los retratos y otras
imagenes de Picasso representan la cotidianidad desde el punto de vista, singular, del
malagueno. Lo mismo ocurre, por ejemplo, con Dali. Cada uno desde una Optica diferente
nos muestra lo cotidiano. Como experimentacion en Picasso, como reflejo del
subconsciente en Dali. La sociedad cambiante, de la época contemporanea posee su
reflejo en el arte, pero la mimesis, la representacion de la realidad como tal, ha caducado.
Ahora, el arte busca mostrar otras visiones de aquello que nos rodea. Los temas con
presencia femenina evocan temas tradicionales, asi la Virgen con el Nifo es ahora una
maternidad desprovista de connotaciones religiosas; la Venus, es una modelo desnuda
ante el artista. Efectivamente, se vuelve a veces a modelos antiguos, pero la vision es
nueva. El propio Picasso comentaba esta repeticion de temas2.

La representacion de la mujer ha venido marcada por un escaso desarrollo en lo que
se refiere al arte espanol. Sin embargo, las realizaciones llevadas a cabo por nuestros
artistas, marcan un hito en la Historia del Arte, tal vez precisamente por su fuerza en un
mundo que les es hostil. En el periodo contemporaneo, al margen ya de toda presion, las
imagenes femeninas atrapan al espectador en mundos antes desconocidos. Algunos
lectores echaran en falta autores y obras. Simplemente hemos querido emplear los
ejemplos mas conocidos para sentar las bases de un mayor y mas profundo estudio del

tema.

31 ORTEGA COCA, T., Eduardo Garcia Benito y el Art-Déco, Valladolid, Ayuntamiento de Valladolid /
Diputacion Provincial de Valladolid, 1999.

32 “En el fondo, hay muy pocos temas. Todo el mundo los repite. Venus y el Amor se convierten en la Virgen
con el Nifio, después en una maternidad, pero es siempre el mismo tema”, 7 de febrero de 1955. Recogido
en Picasso. Tradicion y vanguardia, op. cit., p. 382.
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La mujer en el arte espanol:

La mulata, Velazquez, (Chicago, Art Institute)
Las gallegas, Murillo (Washington, National Gallery of Art)
El quitasol, Goya (Madrid, Museo del Prado)
Portada de la revista Vogue, Eduardo Garcia Benito
La chiquita piconera, Julio Romero de Torres (Cérdoba, Museo Julio Romero de
Torres)



